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Resumen

En el 2001, el Proyecto de la Reconstruccion del Templo 22 (Temple 22 Reconstruction
Project) completé su tercera estacion de campo de analisis y reconstruccion de la
piedra derrumbada de la escultura de la fachada de un templo Maya del siglo 8th en la
UNESCO Herencia Mundial sitio de Copén, en el Oeste de Honduras. El Templo 22 (o
Estructura 10L-22) fue comisionada por el gobernador 13th de Copan y famoso patron
del arte—Waxaklajuun Ub’aah K’awiil, en el 715 d.C. Un trabajo elegante y complejo de
tallado de piedra y composicion arquitecténica, este edificio marca el comienzo del
florecimiento de un periodo de creatividad artistica en Copan y sus fachadas
influenciaron las formas de la arquitectura maya por siglos venideros. Desde el siglo 19
tardio, los arquedlogos han excavado méas de 4,000 piezas de escultura alrededor de
este edificio; el Proyecto de la Reconstruccion del Templo 22 es el primero para
identificar, catalogar, conservar, analizar y restaurar el ejemplo completo de esta
escultura. Este proyecto se dirigid bajo el amparo del Instituto Hondurefio de
Antropologia e Historia (IHAH) y el Proyecto de Mosaicos de Copan (CMP, en Inglés),
co-dirigido por Barbara y William Fash de la Universidad de Harvard.

La Fundacion para el Avance de los Estudios Mesoamericanos, Inc. (FAMSI) en el
2001, financié una beca de cuatro meses de analisis de la escultura del Centro
Regional de Investigaciones Arqueoldgicas (CRIA) en Copan. Esto ha resultado en una
base de datos digital continuados de la escultura de la Estructura 10L-22, dibujos de los
motivos de la escultura, restauracion y conservacion de las esculturas individuales, y un
interpretacion tridimensional preliminar, CAD (disefio asistido por computadora)
reconstruccién de la estructura. Los resultados de este afio confirmaron la existencia de
un segundo piso ahora-aruinado, evidencias para un taller de trabajo de esculturas, y
conexiones intrigantes entre los programas iconograficos de la Estructuras 10L-22 y el
programa de la estela Waxaklajuun Ub’aah K'awiil en la Gran Plaza de Copéan. La
investigacion preliminar identifica la Estructura 10L-22 como una clase distinta de
arquitectura, erguida por un sistema de gobierno contemporaneo maya cuando ellos
afirmaron su legitimidad en respuesta al escenario politico volatil del siglo 8th. La
Estructura 10L-22 fue un marco de trabajo para el despliegue de legitimidad del
gobernador 13th, y un sitio para la construccién de una identidad politica sobre niveles
historicos, miticos y cosmicos. El fondo adicional de FAMSI y la Universidad de
Columbia permite este proyecto de investigacion para continuar en el 2002.



Abstract

In 2001, the Temple 22 Reconstruction Project completed its third field season of
analysis and reconstruction of the collapsed stone facade sculpture of an 8th century
Maya temple at the UNESCO World Heritage site of Copan, in Western Honduras.
Temple 22 (or Structure 10L-22) was commissioned by the 13th ruler of Copan—and
famous patron of the arts—Waxaklajuun Ub’aah K'awiil, in A.D. 715. An elegant and
complex work of stone carving and architectural composition, this building marks the
beginning of a flourishing period of artistic creativity at Copan and its facades influenced
the forms of Maya architecture for centuries to come. Since the late 19th century,
archaeologists have excavated over 4,000 pieces of sculpture from around this building;
the Temple 22 Reconstruction Project is the first to identify, catalogue, conserve,
analyze, and restore the full sample of this sculpture. This project is conducted under
the aegis of the Honduran Institute of Anthropology and History (IHAH) and the Copéan
Mosaics Project (CMP), co-directed by Barbara and William Fash of Harvard University.

In 2001, a grant from the Foundation for the Advancement of Mesoamerican Studies,
Inc. (FAMSI) funded four months of sculpture analysis at the Regional Center for
Archaeological Investigations at Copan (CRIA). This has resulted in an ongoing digital
database of Structure 10L-22 sculpture, drawings of sculpture motifs, restoration and
conservation of individual sculptures, and a preliminary three-dimensionally rendered,
CAD reconstruction of the structure. Results this year confirmed the existence of a now-
ruined second story, evidence for a sculpture workshop, and intriguing connections
between the iconographic programs of Structure 10L-22 and Waxaklajuun Ub’aah
K'awiil's stelae program in Copan’'s Great Plaza. Preliminary research identifies
Structure 10L-22 as a distinct class of architecture, erected by contemporaneous Maya
polities as they asserted their legitimacy in response to the volatile political landscape of
the 8th century. Structure 10L-22 was a framework for the 13th ruler's display of
legitimacy, and a locus for the construction of polity identity on historical, mythical, and
cosmic levels. Additional funding from FAMSI and Columbia University allows this
project research to continue in 2002.
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Figura 1. Estructura 10L-22 sobre la Corte Oriental de Copéan.

Introduction

Cuando el gobernador 13th de Copan, Waxaklajuun Ub’aah K’awiil ascendié al trono en
el 695 d.C., empezd una camparfa de construccidén para renovar su centro urbano. El
Templo 22 (o Estructura 10L-22) parece ser uno de los primeros edificios que él
construyd, y la inscripcion indica que el lo dedicé en el 20 aniversario anual de su
asentimiento al trono (Larios, Fash, Stuart 1989; Stuart 1986; Stuart 1989) (Figura 1,
mostrada arriba). Quizas el edificio mas alto sobre el acropolis en su tiempo, la
Estructura 10L-22 también fue la mas aislada (Figura 2, mostrada abajo); sin embargo,
sus fachadas, alardearon unos de los programas mas complejos y elegantes de
arquitectura de escultura de piedra en cualquier ciudad Maya. El edificio se conoce
mejor por su escultura de relieve alta de la esquina de la mascara 'witz’ que la marca
como una montafia de piedra simbdlica (y literal) (Stuart 1997) (Eigura 3, mostrada
abajo), asi como también el camino de la puerta del interior con estatuas
bacab/pawahtun sosteniendo una serpiente de cielo (Figura 4, mostrada abajo).
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Figura 2. Vista del Plano de la Corte Oreintal (después Fash 1991).




Figura 3. Esculturas Esquina "Witz". (Foto por Barbara Fash).



Figura 4. Marco de la puerta interior ahora en el Museo de la Escultura de Copan. (Foto por Autor)

Aunque es hien conocido que las esculturas del Dios Maiz elegante también fue se
origin6 de este edificio, muy pocos saben que habian realmente 20 de tales figuras en
las fachadas del edificio (Figura 5, mostrada abajo). Yo creo que estas son metaforas
por los veinte ciclos agricolas sobre los cuales el Gobernador 13 preside durante su
primero Katun como gobernante. Sensual y seductivo en su relieve profundo y formas
curvilineas, este tallado de piedra de alta calidad y composicion de la figura ha guiado a
escolares a considerar la Estructura 10L-22 una 'pieza maestra’ de logros artisticos del
Clasico Maya.



Figura 5. "Dios Maiz" en el Museo Britanico.

Subsecuentemente los gobernantes también encontraron esta estructura significativa,
por lo que ellos escogieron no construir sobre ella e incluso imitaron sus formas en
edificios més tarde. La estructura 10L-22 debié haber sido abandonada por el siglo
11th, porque se encontraron pedazos en una escultura mas pequefia en asentamientos
en Copan mas tarde, al parecer habian sido rehusadas en construcciones de edificios
(vea FAMSI informe de Kam Manahan, 1999). Entonces, la boveda de la Estructura
10L-22 dio paso y la estructura se derrumbo alguna vez en el altimo milenio.

Arquedlogos e historiadores del arte Maya han interpretado la forma, las funciones y el
significado del templo hace mucho tiempo. Aunque los escolares estén de acuerdo que
fue construido durante el reino de Waxaklajuun Ub’aah K’awiil (Gobernador 13), quien
dedico el edificio en el 715 d.C. para marcar el aniversario de su asentamiento al trono
(Stuart 1997; Larios, Fash, Stuart 1989), hipotesis actuales como su funcién varian
entre el templo (Schele y Miller 1986; Fash 1991; Taube 1994), observatorio (Aveni
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1977; Closs 1984; Sprajc 1987), y la residencia real (Sanders 1986). Estas hipotesis
toman en cuenta las fachadas de piedra, rasgos arquitectonicos, interpretaciones del
banco jeroglifico asi como los artefactos asociados. Sin embargo, estas hipotesis estan
principalmente basadas en los dibujos de la reconstruccion de la fachada que han
empleado menos del uno porciento de la muestra actual de la escultura.

De hecho, cerca de 4000 pedazos de escultura atribuidas a la Estructura 10L-22 han
sido recuperadas en estudios arqueoldgicos y excavaciones en el Ultimo siglo
(Maudslay 1885; Gordon 1895; Trik 1939; Fash 1989) y esta en el proceso de ser
analizado por este proyecto. Dado este cuerpo de material de escultura sin analizar,
inmensa y desorganizada, como también recientes adelantos en arqueologia y
epigrafia en Copan y a lo largo del &rea maya, la investigacion actual de la Estructura
10L-22 nos permite examinar hipotesis previas y ganar una vision detallada dentro de
la forma, la funcién y el significado de este 'templo.’

En el proceso de esta muestra de escultura de la Estructura 10L-22, nuevos desafios
estan apareciendo constantemente. El tamafio de la muestra ahora es casi de 4,000
pedazos de cantidades de esculturas a un enigma de zigzag intimidado. Es mas, cerca
del 10 porciento de esta muestra se esparce en museos y colecciones privadas a largo
del mundo.

La escultura es también pesada y muy inmanejable; algunas piezas requieren cuatro
hombres para cargarlas y cada una tiene un largo espaldon proyectando que una vez
aseguro la piedra dentro del edificio. Las reconstrucciones se prueban en una caja de
arena larga, pero es posible trabajar con sélo algunas piezas al tiempo (Eigura 6,
mostrada abajo). Mas de 100 fragmentos han sido reunidos y restaurados, sin embargo
muchas esculturas se agrupan para formar figuras sumamente largas. Obviamente
éstas no pueden volverse a juntar e incluso guardarse debido a la escasez de espacio
de almacén. Finalmente, muchos pedazos son sumamente fragiles y no estan
preparados para el manejo constante. Afortunadamente, la tecnologia de la
computadora vence muchos de los obstaculos y en la estacion de campo del 2001 ha
demostrado la utilidad de nuevos métodos que siguen estos desafios.



Figura 6. Autor y miembros del proyecto trabajando en la caja de arena. (Foto por Autor)

La estacion de campo del 2001 exitosamente consiguid sus objetivos: la realizacion de
una base de datos digital de la escultura 10L-22, dibujos técnicos de motivos
seleccionados que adornaron el edificio, y una reconstruccion preliminar digital de la
estructura. Dos desarrollos excitantes resultaron de la investigacion este afio. Primero,
pudimos determinar como fue construido exactamente el sistema de techo del primer
piso del 10L-22, y segundo, que el templo realmente tenia segundo piso. A la fecha,
han sido completados doce meses de investigacion de campo sobre este proyecto
desde su iniciacion en el 1998. Para completar adecuadamente el analisis de la
escultura y ofrecer una reconstruccion cientificamente informada del 10L-22, se estima
gue por lo menos se requeriran otros 18 meses de trabajo de campo, con un equipo de
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aproximadamente seis personas. En el presente se estan buscando fondos para esta
porcién del proyecto.

Figura 7. Dibujos de Reconstruccion de la Estructura 10L-22 (después Proskouriakoff 1946).

Origenes del Proyecto y Reconstrucciones Pasadas

El Proyecto de Reconstruccién de la Escultura del Templo 22 es actualmente un
esfuerzo continuado que se puede remontar a los principios de la arqueologia Maya.
Desde 1886, esta estructura arruinada ha visto cuatro episodios de excavacion. El
templo fue descubierto primero por Alfred Maudslay en 1886, quien descubri6 la puerta
esculpida famosa y bajo el acuerdo con el gobierno hondurefio, removié la escultura al
Museo Britanico. A finales de 1890, las excavaciones por el Museo Peabody de la
Universidad de Harvard de nuevo envié al extranjero centenares de los pedazos mas
bonitos a todos los museos, esta vez al Museo Peabody de Etnografia y Antropologia
de la Universidad de Harvard; El Museo Americano de Historia Natural; y La Libreria de
Investigacion y la Coleccion Dumbarton Oaks. Entonces, en los afios 1930, el Instituto
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Carnegie de Washington excavo y consolidé tres cuartos de la Estructura 10L-22,
destapando un plan del suelo simétrico con cuartos al Norte, al Sur, al Este y al Oeste y
una puerta de boca de serpiente maciza. Ellos restauraron el motivo de la mascara witz
de la esquina y el proscenio interior esculpido en-situ y crearon esta reconstruccion
hipotética del primer piso de la estructura (Eigura 7, mostrada arriba). Note como las
fachadas esculpidas en el edificio estan convenientemente borrosas; aunque el
Carnegie encontrd cientos de piezas de escultura, ellos no intentaron reconstruir las
fachadas detras de los tres motivos mencionados arriba. Al contrario ellos apilaron la
escultura restante en montones grandes alrededor del edificio, bruscamente de
acuerdo al lado del edificio en el que ellos se encontraron (Figura 8, mostrado abajo).
Con el tiempo éstos se han mezclado con escultura de edificios adyacente
derrumbados.

. Cn g R =
Figura 8. 1999 Fotografia de la Pila de la Escultura 10 sobre la Corte Oriental. Esta es toda la
Escultura 10L-22 de Excavaciones de Carnegie en 1939. (Foto por Autor)

So, in 1989, encouraged by the success of the Copan Mosaics Project in reconstructing
Asi, en 1989, animados por el suceso del Proyecto de los Mosaicos de Copan en
reconstruyendo e interpretando otras fachadas de edificios en Copan (B. Fash 1992a;
B. Fash 1992b; W. Fash 1992; W. Fash 1994), William Fash, Director del Proyecto
Acropolis de Copéan, llevd a cabo excavaciones del lado norte de la estructura
relativamente intacta (W. Fash 1989) (Figura 9, mostrada abajo).
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La esperanza era que se encontraria un modelo de caida de fachada que podria servir
como una plantilla para una reconstruccion. De hecho, ellos encontraron varios miles
de fragmentos de mosaicos de piedra. El proyecto PAAC catalogd y organizd todos
estos fragmentos en almacenes que el proyecto construyé en el Centro Regional de
Investigaciones Arqueoldgicas en Copan. Ellos identificaron varios motivos nuevos,
restaurd algunas mascaras mas de esquina en el edificio y en el Museo de la Escultura
de Copan, y pudieron recontextualizar la escultura sin procedencia de excavaciones
tempranas alrededor de la Estructura 10L-22 (Schele 1986; Schele en Freidel, Schele y
Parker 1993; B. Fash 1992; Morales 1997).

13



El Proyecto de la Reconstrucciéon del Templo 22 empez6 en 1998 cuando William vy
Barbara Fash, Co-Directores del Proyecto Mosaicos de Copan, me invitaron a analizar
la escultura encontrada durante las excavaciones PAAC del lado norte de la estructura
conocida como Operacion 39 (Fash 1989), asi como también esas piezas catalogadas
de excavaciones tempranas y colecciones de museos. Después de un mes de estudio
de viabilidad largo, se confirmd que un proyecto para analizar y reconstruir las fachadas
de la Estructura 10L-22 rendiria informacion valiosa en la apariencia original, funcion, y
significado de la estructura.

Fase I: Investigacién de Fondo

La primera fase del proyecto corre entre enero y agosto de 1999 y fue financiada por la
Universidad de Columbia. En el momento en que el proyecto empez0, veinte motivos
de esculturas diferentes ya estaban identificadas por Barbara Fash, William Fash, Linda
Schele, Alfonso Morales, y Julia Miller. Sin embargo, antes de que el analisis de estos
motivos pudiera continuar, era necesario completar algunas investigaciones de fondo.
En 1999, estuve siete meses en Copan construyendo un banco de datos, tomando
fotografias, haciendo mapas, y compilando una historia de excavaciones de la
estructura del 1885 al presente (Ahlfeldt 1999).

Fase Il: Anéalisis del Motivo

Esta fase empez6 en el 2000 y continda hasta el presente. En julio del 2000, con
fondos continuados de la Universidad de Columbia, empecé el analisis del motivo
refinando un motivo ya identificado por Barbara Fash (B. Fash 1992b). Identifiqué
nuevos componentes incluyendo un tocado, una lanza de serpiente, y una orgia de
sangre antropomorfica (Figura 10a y Figura 10b). Esta estacion corta nos dio una
buena indicacion de la cantidad de tiempo y fondos necesarios para completar el
analisis de sélo un motivo del templo. También durante este mes remarcamos una
muestra larga de esculturas de la Pila 10 en el Grupo Principal y prepararla para la
relocalizacion a los almacenes en CRIA donde habia disponibilidad de espacio y
estanterias a través de los esfuerzos de PAAC/proyectos Harvard para la mejor
conservacion y proteccion (Ahlfeldt 2000).
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Figura 10ay 10b. Escultura de un gobernador (estatuas 1 de 8). Reconstruccién por Barbara Fash
y el autor. Note el trono y la lanza de serpiente.

2001 Objetivos de campo la temporada

La meta de la estacion del 2001 era para continuar la Fase Il del proyecto. Este es el
primer afio que el proyecto ha tenido un personal aparte de mi persona. Los nuevos
miembros del proyecto eran Laura Ackley, Modelo Disefiadora de 3D, Universidad de
California en Berkeley; Evelyn Karina Ponce, Secretaria, Edgar Jhair Zelaya, artista; y
albafiiles de escultura y asistentes Santos Vasquez Rosa, y Francisco Canan (Figura
11). La estacion del 2001 condujo a los objetivos siguientes:

(1) refinar el catalogo digital de la escultura de 10L-22 en Honduras y las colecciones
extranjeras.

(2) conservar la escultura indefensa que todavia permanece en el sitio arqueolégico.
(3) continuar con analisis de motivo.

(4) identificar uniones de fragmentos quebrados de la escultura y restaurarlos en lo
posible
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(5) crear una reconstruccion de dos dimensiones digital preliminar de las fachadas del
10L-22.

(6) crear una reconstruccion de tres dimensiones digital preliminar de la estructura
entera, incluyendo las fachadas esculpidas.

i e # Y
Figura 11. Miembros del Proyecto de izquiera a derecha. Sentados: Barbara Fash, Jennifer

Ahlfeldt (el autor). Parados: Edgar Zelaya, Karina Ponce, Santos Vasquez, Francisco Canan. No
presentes: Laura Ackley.

Resultados del Proyecto
Base de datos de la Escultura de piezas en Honduras y Colecciones Extranjeras

Actualmente hemos identificado 3,744 piezas y fragmentos de escultura como
pertenecientes a la Estructura 10L-22. Estas identificaciones estan basadas sobre
lugares excavados, profundidad de relieve, y pedazos encontrados que se asemejan a
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otras piezas conocidas del edificio. Seguramente mas piezas se identificaran con la
continuacion del analisis de la escultura.

Cada pieza se estd grabando en una base de datos que eventualmente se reintegrara
con el catalogo digital maestro de la escultura de Copan en CRIA, disefiado por
Barbara Fash (vea su informe de FAMSI, 2001 para una descripcion detallada de este
catdlogo). Esta base de datos reproduce la hoja original del catalogo y contiene
campos de busqueda con estadisticas vitales en cada pieza como dimensiones,
condicion, lugar encontrado, ubicacion actual, fotografias, y dibujos. En el 2001, Karina
Ponce rastre6 mas de 4,000 imagenes (fotos y dibujos para 2000 fragmentos de
escultura) para agregar a la base de datos de la escultura 10L-22 (Figura 12). Sin
embargo, este trabajo no esta pronto a completarse, y este escaneo de foto necesitara
continuarse en estaciones de campo futuras.

Figura 12. Cada figura esta fotografiada con su nimero de catalogo y escala. (Foto por Autor)

El catalogo digital de la escultura 10L-22 incluye la escultura ubicada en los almacenes
de Copén, en pilas en el parque arqueoldgico, y en colecciones afuera de Honduras.
Piezas en el Museo Peabody, Universidad de Harvard; y el Museo Americano de
Historia Natural, New York, y La Libreria de Investigacion y la Coleccion Dumbarton
Oaks, de Washington D.C., han sido agregadas al catalogo de la Estructura 10L-22.
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Piezas adicionales de la Estructura 10L-22 estan ubicadas en el Museo Britanico, de la
Universidad Tulane, y varias colecciones privadas; estas necesitan ser identificadas y
catalogadas.

Conservacion de la Escultura

Las piezas méas pequefias transportables de la Pila 10 en el 2000, (Eigura 13, mostrada
arriba) dejadas por la Institucion Carnegie en 1939, fueron traidas de la Corte Este a
lugares mas protegidos cerca a la Pila 5 donde se pusieron adentro de un cerco alto, y
se re-identificaron y re-etiquetaron (Figura 14, mostrada abajo). En el 2001 temprano,
Barbara Fash vigil6 la reubicacion y almacenamientos de estos pedazos a nuevos
estantes en la Bodega V en CRIA. En el verano del 2001, pude emparejar muchos de
estos pedazos de formas de motivos conocidos de la escultura 10L-22 excavada por
PAAC en los afios 1980. Reorganicé estas piezas dentro de grupos de motivos sobre
los estantes, y registré el lugar de los estantes nuevos de la escultura.
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Figura 14. Catalogando la Pila en 2001. (Foto por Autor)
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Figura 15. Restos de la escultura Pila 10 arriba por 10L-22. (Foto por Autor, 2002)

Sin embargo, hay muchos pedazos grandes de la Pila 10 que todavia permanecen en
la Corte Este, expuestos al clima y a los visitantes del parque (Figura 15, mostrada
arriba). Es mas, la Pila 5 también contiene cientos de pedazos de escultura, por lo
menos 100 de los cuales pertenecen a la Estructura 10L-22 y muchos de los cuales
son de calidad bastante alta como la cabeza del dios maiz en la mitad de la izquierda
(Eigura 16, mostrada abajo).
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Figura 16. Pila 5. (Foto por Autor, 2002)

Ademas, muchos pedazos permanecen esparcidos sobre el edificio (Figura 17,
mostrada abajo). La mayoria de estas esculturas no han sido todavia catalogadas. En
el presente se necesitan fondos para catalogar y mover estas esculturas a una
ubicacién protegida medioambientalmente de donde podamos analizarlas vy
reintegrarlas dentro del proyecto de reconstruccion.

21



Analisis de Motivos y Dibujos

Solo cinco motivos diferentes han sido publicados como pertenecientes a 10L-22,
cuando este proyecto empezd. Dos se hicieron famosos por Maudslay: el dios maiz, el
cual llegd a ser el icono para el Museo Peabody, y mas pequefio ‘'monstruos witz’
(Maudslay 1947 (1903)). Otros incluyen la puerta de boca de serpiente, mascaras de
esquina que nombran el edificio una 'montafia de piedra’, primero reconstruida por la
Institucion Carnegie de Washington, y una figura de tamafio mas grande que en vida
que fue publicada en una exhibicion en el Museo Metropolitano y en un articulo por
Barbara Fash (Easby y Scott 1970; Fash 1992).

A la fecha, el proyecto ha identificado 39 motivos: los veinte identificados por Barbara
Fash y otros, y 19 mas identificados por mi misma. Las cuentas MNI (NUumero Minimo
de Individuos) han sido tomadas de cada una de los motivos identificados y los
registros de las fotografias han sido tomadas de éstas en la caja de arena en CRIA.
Esto es dificil porque las piezas estan esparcidas en colecciones a lo largo del mundo:
por ejemplo, se conoce que existen por lo menos 20 bustos del dios maiz, sin embargo
solamente 11 estan en Copéan (Figura 18).
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Figura 19. Dibujo de la escultura de pajaro de agua por E. Zelaya.
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Una vez se determina la cuenta del MNI de un motivo, las piezas entonces son
trazadas en un plano cuadriculado segun el cuadriculo de excavacion de PAAC
Operacion 39 para determinar el modelo de la caida de los pedazos. Esto fue hecho
usando el programa Adobe llustrador y se puede usar como para uno hacer varias
capas, asignando sub-motivos diferentes a capas diferentes. De esta manera, por
ejemplo, uno puede mirar el modelo de la caida justo de las cabezas del dios maiz, o
de una vez todas las piezas del dios maiz (bustos, cabezas, fragmentos de brazos,
decoraciones de cabello).

En el 2001, empezamos a hacer dibujos técnicos de los motivos de la escultura. Los
dibujos superaron la utilidad de las fotografias en muchos respectos, como el
crecimiento bioldgico y los dafios del clima hicieron dificil reconocer el tallado de la
piedra actual. El artista hondurefio, Edgar Zelaya ejecutd estos dibujos usando una
escala de 1:10 cm. Zelaya continuo dibujando motivos de esculturas en el 2002 (Figura
19). El catalogo de los dibujos de motivos de 10L-22 no esta todavia completo; por
consiguiente Edgar continGa trabajando en mi ausencia. Un catalogo completo de estos
dibujos sera publicado en mi disertacion.

Restauracion de la Escultura

En el 2001, descubrimos y reunimos 32 esculturas largas con fragmentos mas
pequefios que se habian quebrado y esparcido alrededor del edificio sobre los siglos,
por ejemplo se encontré una brazo que le sirve a un busto. El conservador Rufino
Membrefio del Instituto de Honduras, restaurd éstos expertamente, usando epoxy y
cuando fue necesario fijo con alfileres de acero para asegurar las piezas juntas. Por
ejemplo, el Carnegie descubri6 esta cabeza del dios maiz en 1937. En el 2001 reconoci
un fragmento que habia sido excavado por PAAC en los afios 1980 como
pertenecientes a esta pieza y Membrefio la restaurd con la escultura principal (Eigura
20a y Figura 20b).
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Figura 20b. Cabeza del dios maiz, después de la restauracion.

Pedazos Reconstruidos sobre la Fachada Hipotéticamente

Afortunadamente, la tecnologia de la computadora vence muchos de los desafios que
enfrentamos en la reconstruccion de la fachada esculpida de 10L-22 (como estan
mencionados arriba estos son: tamafio de la muestra, distribucion global de la
escultura, naturaleza inmanejable de los pedazos y la falta de area para reconstruir el
edificio). Ademas de trabajar con la escultura real, usé el programa de la computadora
Adobe Photoshop para reconstruir hipotéticamente las fotos de escala digital de las
piezas de la escultura en una elevacion de la escala digital del edificio. Escanee los
dibujos de la escala de la fachada del sur de 10L-22 de Hasso Hohmann (Hohmann y
Vogrin 1982). Entonces tomé las fotografias de la escala rastreadas en blanco y negro
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de pedazos de esculturas individuales y las pegué sobre la elevacién digital para
determinar el arreglo de los pedazos de la fachada. Para la reconstruccion preliminar
me basé en el modelo de la caida de la escultura como estan descritas en los informes
de la excavacion y mapas, modelos de iconografia en Copan y en el area Maya, y
rasgos de las piedras actuales como la profundidad del relieve, angulo y largo del
espaldon. Este método de pegar fotos digitales dentro la elevacion de la escala digital
de la estructura me permite tratar varias reconstrucciones sin alzar pedazos pesados
de escultura o tener que volver a dibujar consistentemente las dimensiones del edificio.

De un total de 3,744 piezas que pertenecen al 10L-22, hasta ahora he reconstruido
cerca de 190 pedazos en la fachada méas baja, y 225 en la fachada superior. No es
necesario mencionar, que hay mucho mas analisis por hacer. Sin embargo, usando
este procedimiento, pude réapidamente determinar que habia definitivamente un
segundo piso al 10L-22, quizas incluso un tercero; la cantidad de la escultura pura
atribuida al edificio simplemente no habria encajado en el nivel mas bajo del templo (a
pesar del hecho de que los dibujos de Hohmann muestran el area arriba el comienzo
de la inclinaciéon de la boveda mas corto de lo que realmente habria sido). Alli tenia que
haber por lo menos un nivel adicional del edificio. Sin embargo no existian evidencias
en la Estructura 10L-22 para indicar las dimensiones de estos otros pisos. Queda por
determinarse si estos eran en forma de cresta de tejado como esos encontrados
intactos en la estructura Rosalila o una combinacién del segundo piso y cresta del
tejado. Afortunadamente otros edificios en Copan tienen segundos pisos intactos y
hacen pensar en proporciones y rasgos parecidos. El proceso de la reconstruccion
continda.

Reconstruccién Digital: El Modelo 3D del Templo

Por la forma en que comienza el proyecto, anticipé que la tecnologia digital facilitaria la
reconstruccién del edificio en su integridad y estaba avido para probar las posibilidades
de este medio. En el 2001, los fondos de FAMSI apoyaron a Laura Ackley, una
historiadora arquitectonica y una modeladora 3D para venir a Copan a determinar las
posibilidades de tal modelo. Usando el programa software 3D Studio Max, ella preparo
dos versiones de un modelo preliminar del edificio en seis semanas. La siguiente
presentacion abreviada del modelo y los métodos de su construccion ofrece 2D
fotograma del modelo 3D. Una version interactiva de este modelo preliminar estara
disponible pronto en la Universidad de Columbia Centro de Medios Visuales para la
Historia del Arte del sitio web.
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Figura 21. Interpetacion del marco-alambre preliminar. (Por Laura Ackley).

Métodos de Construccion

Laura empezd construyendo un modelo de marco de alambre tridimensional de la
estructura, escaneando dibujos de medidas fotogramétricas hechas por Hasso
Hohmann en 1982 (Eigura 21, mostrado arriba). Escogimos no re-medir el edificio
debido al constrefiimiento de un proyecto del piloto, y porque el edificio que el midié de
todas maneras era una version reconsolidada del original. En varios casos, los dibujos
bidimensionales de Hohmann no estaban de acuerdo precisamente cuando los
presentd en tres dimensiones. Corregimos estas anomalias refiriéndonos al edificio
actual, asi es que ahora, cualquier interpretacion 2D dada que tomemos de este
modelo 3D serd exacta dentro aproximadamente 5 cm. Reconstruimos entonces el
sistema de la boveda basados en tres factores: el &ngulo de las piedras de ménsula
gue permanecen en el levantamiento de la bdéveda, el proceso de las hileras de
construccion (coursing, en inglés), y el sistema de la béveda del edificio de la corte de
pelota que también se construy6 en el reino de Waxaklajuun Ub’aah K’awiil (10L-9 y
10L-10). Este fue uno de los resultados mas excitantes de este modelo preliminar, por
lo que pudimos reconstruir los espacios interiores de la estructura, confirmar que los
pasadillos del cuarto del sur a los cuartos del este y oeste fueron abarcados con
dinteles, y permitir a la gente sentir virtualmente los espacios y la luz de los edificios,
algo que no ha sido posible por mas de 1000 afios.
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Después de construir los marcos de alambre del modelo, Laura trazé fotografias
digitales de cada pared del edificio de piedra actual dentro de la pared correspondiente
en el modelo (Figura 22). Escogimos mostrar trabajo de piedra en esta version del
modelo para resaltar los rasgos estructurales del edificio como la ménsula de la béveda
y el poste y la construccion de dintel. Donde las paredes se habian derrumbado, ella
us6é fotografias de las partes existentes de las paredes como textura, asi cada
superficie describe bloques de sillar de esa pared en particular.

"_t' r_r'l-,---'_.,,l _—

Figura 22. Camparacién del cuarto occidental como se ve hoy con la reconstruccion digital.
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Vistas Exteriores

Para determinar como este edificio se relacion6é a su contexto ancho arquitectonico y
para sentir el espacio creado, insertamos el modelo 3D dentro de una fotografia del
edificio en la Corte Oriental. Usted puede ver como el templo tendria visualmente y
fisicamente dominado esta parte del acrépolis, majestuosamente sobresaliendo sobre
los espectadores que estan de pie en la corte debajo (Eiguras 23, mostradas abajo).

- - - ¥ § 1 ¥ g ATy e, Ll ]-ac.l.:.'
Figura 23. Vista firme de la Estructura 10L-22 del Modelo 3D Preliminar comparado a 10L-22 com
apararece hoy. (Modelo por Laura Ackley)

Esta imagen 2D se toma de una version preliminar del modelo 3D, que se intentd
recrear como el edificio pudo haber aparecido en su estado completo (Figura 24,
mostrada abajo). Agregamos niveles segundo y tercero basados en las proporciones
de la estructura del siglo 6th, Rosalia, el Unico edificio en pie en Copan con pisos
superiores. Simulamos estuco y pintura roja en el exterior del edificio porque este es el
color de la mayoria del estuco restante. Existen colmillos en cualquier lado de la puerta
del frente de la estructura actual. Los nichos, sin embargo se veian con dioses de maiz
sentados sobre mascaras de tierra, son bases sobre mi reconstruccion de la fachada,
modelos de escultura arquitectonica en Copan, y las ideas de Mary Miller (1986) y
Tatiana Proskouriakoff (1946). Estas estructuras de simbolismo que le siguen en
iconografia Maya en que los dioses de maiz y los gobernadores se visten como dioses
de maiz a menudo surgen de mascaras de tierra, o tortugas que representan la
superficie de la tierra. Escogimos darles un color de sombra de "Maya Azul" que se
encontr6 en un fragmento de arete del dios de maiz excavado, sin embargo
recientemente me ha llamado la atencion que otras cabezas de Dioses del Maiz del
Templo 22 estan pintadas rojas. Quizas soélo el jade de los aretes se pintd en azul.
Estoy todavia en el proceso de determinar los arreglos del exterior de las esculturas
restantes, asi es que este modelo esta lejos de ser terminado, todavia faltan mas de
3,700 pedazos de escultura.
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Vistas Interiores

Moviéndose al interior del edificio, una ventaja excitante del modelo digital es que
pudimos reconstruir los espacios interiores de la estructura y determinar la naturaleza
del sistema abovedado (Eigura 25, mostrada abajo). Hasta ahora, nadie ha visto el
sistema abovedado de esta estructura desde que se derrumbo hace mas de 1000 afios
y los escolares no han tenido seguridad si la entrada a los cuartos del oeste y este
fueron abovedadas o fueron poste y dintel. Basada en los restos de albafiileria del 10L-
22 y otras estructuras construidas por el gobernador 13th (Estructura de la Corte de
Pelota 10L-9 y 10L-10) hemos determinado que los pasadillos fueron cubiertos por
dinteles, y no interseccion abovedadas (cross vaulting, en inglés.
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Figura 25. Una interpretacion (copia) preliminar del cuarto del Sur del modelo digital de la
Estructura 10L-22, diseflado por Laura Ackley. Note la b6veda reconstruida.

Agregamos entonces una textura de estuco roja al interior como también imagenes de
vigas de béveda de madera que una vez proporcionaron apoyo a la estructura (Figura
26, mostrada abajo). Con la ayuda de este modelo, un espectador distante puede
experimentar perspectivas de la arquitectura, y la sensacion dramatica que el edificio
pudo haber creado. EI modelo es particularmente Gtil para probar estética Maya: para
ver como la luz natural o artificial habria iluminado las formas y espacios, y para
considerar el edificio como un espacio de actuacion, que seguramente era.
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Figura 26. Vista del cuarto Norte con trazado de textura de estuco y vigas abovedas de madera.

Ventajas y Posibilidades de un Modelo 3D Virtual

Como esta reconstruccién es una version preliminar, los resultados de este proyecto
piloto agrega al cuerpo de evidencia creciente que demuestra la utilidad de usar
software 3D para reconstruir y analizar arquitectura antigua (Forte y Siliotti 1997).

e Este modelo permite un nivel de analisis de escultura que no es posible en el
mundo fisico debido a la cantidad y el tamafio de la escultura, dispersién de la
muestra, y la naturaleza fragil de los pedazos.

e Este software también permite iteraciones repetidas de reconstrucciones
hipotéticas. Si una base de datos de modelos de otras estructuras fueran hechas
uno podria ejecutar analisis de comparaciones cuantitativas y cualitativas.

e Modelos 3D también permite el estudio un-precedente de estética Maya, en
términos de espacio y luz.

e Esto es una herramienta educativa ideal, una gran manera de hacer revivir el
pasado para una audiencia mas amplia.

e Como los sitios arqueolégicos enfrentan desafios crecientes de conservacion,
turismo, polucién y competicidén para recursos, la realidad virtual ofrece una
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Mejoras de los Servicios

Con el permiso de IHAH, el proyecto prepard un espacio de trabajo en un area abierta
grande de la Bodega V de CRIA, cerca de la escultura de la Estructura 10L-22. Se
hicieron algunas mejoras al lugar para usarlo como espacio de oficina, incluyendo la
instalacion de dos luces fluorescentes sobre el techo, y la compra de equipo de oficina:
dos escritorios, tres sillas, y dos ventiladores. Este equipo serd usado en trabajos de
campo futuros. En el patio de CRIA, atamos ruedas sobre la base del soporte del techo
de la caja de arena asi el techo se podia mover para permitir fotografiar escultura
rastrillando la luz.

Conclusiones

A la fecha, he completado doce meses de trabajo de campo en la reconstruccion de la
fachada de la Estructura 10L-22. Se estima que se necesitaran entre 12 a 18 meses
mas de trabajo de campo (con empleados de cuatro a seis personas) para poder
ofrecer una reconstruccion hipotética completa de la fachada de 10L-22 basada en la
escultura de la muestra completa. El apoyo continuo de FAMSI y la Universidad de
Columbia en el 2002 deberia asistir hacia esta finalidad.

En mi disertacion aparecera el significado y funciones en particular de la Estructura
10L-22 durante su contexto historico. Sin embargo, resultados preliminares indican que
la Estructura 10L-22 deberia ser considerada dentro del contexto de la consolidacion
del reinado y la reinvencion continuada del estado Copan, como este edificio era un
locus en el qué el gobierno, la persona, y la mitologia del gobernador ganaron un lugar
e identidad. Clases variadas de evidencias apoyan las hipétesis viejas de décadas que
la Estructura 10L-22 funcionaban como una montafia sagrada, una cueva metaférica en
la cual el gobernador realizaba rituales en el nombre de la comunidad. Sin embargo,
investigaciones recientes confirman que la Estructura 10L-22 no era sé6lo una montafia
sagrada, sino que también el simbolo de una cueva sagrada de creacion y lugar de
emergencia de Copan (Schele en Freidel, Schele, y Parker 1993). Era la montafia
simbolica de la cual el linaje, el gobernador, el sol, el maiz y los dioses patrones
nacieron un tema comun a las culturas altas de Mesoamerica. Es mas, la imagineria de
la Estructura 10L-22 utiliza un narrativo mitologica de creacion y gobierno que aparece
en el arte publico y la arquitectura de muchas politicas Maya alrededor de los 700 d.C.,
particularmente en una clase de edificio que yo llamo "origen de estructuras.” Un
analisis del programa de la fachada de la Estructura 10L-22 promete revisar no sélo
dentro de la naturaleza del reinado del Gobernador 13th, sino que también dentro de la
ideologia del gobierno y el papel que sirvié la arquitectura en la construccion de
identidades politicas a lo largo del siglo 8th Maya.
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